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Katja Gorecan

Erotika v prostoru
skrivnosti In
nepredvidljivosti

o govorimo o pesniski zbirki Erotika Ivana

Cankarja, nekako ne moremo mimo vprasanja,

zakaj to¢no je prva izdaja (1899) njegove zbirke

gorela ali natancneje, zakaj je takratni ljubljanski
Skof Anton Bonaventura Jegli¢ pokupil 700 izvodov in jih
bojda vrgel v ogenj. Kaj tako prepovedanega, izprijenega,
nemoralnega je vendar v tej knjizici pesmi, da je kar zgorela
od neodobravanja? |z danasSnjega zornega kota bi lahko
rekli, da ni¢ takSnega. Sodobna poezija erotiko pogosto
izpostavlja, preoblikujejo se podobe, misli, spreminja se
predvsem oznacevanje eroticnega, kaj pomeni eroti¢no.

Lahko bi slutili, da je verjetno poleg naslova Cankarjeve

zbirke mnoge motilo tudi to, da je vendarle Cankar v svojih
pesmih prikazoval takrat precej neljubo in nezazeleno podobo
- podobo Zenske, ki se zaveda lastnega telesa, uzitka in
hrepenenj. Nato jo naknadno, v ciklu Dunajski veceri, kot
Zensko, ki gresi, vara in nasploh spolno obcuje, zavije pod
okrilje Madoninega plasc¢a. Kot bi se v ozadju vrtel Madonin
komad Like a virgin touched for the very first time:

In srce se mi Siri, oko strmij —

Kakor plas¢ te Madonin ovija
Velicastvo pregrehe, propalosti kras,
Tvoje duse temna tragedija ...
(Erotika, 60)

6 SLG Celje



Zan Brelih Hatuni¢, Manca Ogorevc

Erotika 7



Na neki nacin je dekonstruiral pesnisko (pa tudi javno)
podobo Zenske kot nedolznega, angelskega bitja, ki ¢aka na
nekoga, da jo bo odresil, dekonstruiral je idejo, da na njej vidi
zgolj idealizirano podobo, podobo boginje, nedotaknjene
in deviske, ki je sicer v tedanji poeziji nastopala ve¢inoma v
pasivni poziciji objektiviziranega kot lepotica/devica, ki pesniku
zlomi srce in je posledi¢no oznacena za slabo, vzviseno,
¢arovnico itd. Predvsem pa objekt brez lastnega glasu.

Cankar je v Erotiki lirski subjekt Zenske izoblikoval na
novo, ji dal glas ter jo izoblikoval kot osebo, ki ni zgolj produkt
iluzij drugega, ampak oseba iz mesa in krvi. Na tak nacin so
Zzenske v Cankarjevi Erotiki izjemno aktivni liki, ki prehajajo med
podobami zensk, zaljubljenih v menihe, med plesalkami, spolnimi
delavkami na Dunaju pa tudi doje€imi materami, ki varajo:

Otrok tvoj v zibelki spi,
moz sedi v krémi in pije.
(Erotika, 61)

Ali pa osebe, ki niso zgolj projekcije moskih fantazij,
temvec€ se zavedajo lastne telesnosti, dejstva, da imajo
tudi one same obcutke erosa. Cankarjeva poezija naslavlja
vprasanje Zenskega uzitka: ali mora ravno to izpostavljanje
pristati v ognju kot nekaksna kazen? Kot pravi Marijan
Dovi¢ v ¢lanku Goreca Erotika in Cankarjeva revolucija v
slovenskem pesnistvu, naj bi olja na ogenj prililo tudi dejstvo,
da v Cankarjevi poeziji katoliski rituali pozivljajoc¢e vplivajo na
erotiko: dekadentni subjekt si z vstopanjem v polje sakralnega
Siri prostor (estetiziranega) senzualnega izkustva. Tako so
lahko kontroverzne in sporne podobe svetega, Cistega, tudi
duhovnega s takratnim dojemanjem umazanega - telesnega,
seksualnega, nagonskega, sramotnega. Po mnenju Marcela
Stefanéi¢a v jedru spora vendarle ostaja preprosto dejstvo,
da je Cankar z Erotiko »nad cerkev poslal hudi¢a - seks«.

Cankar je s svojimi verzi, kot so na pohotnih tvojih ustnih,
/ poZeljivih tvojih rokah razjaril takratno literarno gospodo, pa
tudi katoliSko duhovscino. V velikono¢€ni Stevilki katoliSkega
Slovenskega lista je anonimni pisec diskvalificiral Cankarja, saj
naj bi pesmi v tej »kuzni« zbirki narekovala pohota: »Ta piruh
je zaprtek; kdor ga kupi$, odpri okno, da ti ne okuzi zraka«.

V procesu nastajanja koncepta smo sledili besedam Irene
Novak Popov iz knjige Poezija. lvan Cankar: literarni revolucionar,
ki pravi, da je erotika osemnajstletnemu pesniku vsaj v tej
fazi predstavljala »najglobljo in najbolj avtenti¢no izkus$njo, ki
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izpolnjuje duSo«. V kontekstu raziskovanja za predstavo sta se
pogosto ponavljali besedi telo in eros. Kaj se zgodi s telesom,
ko izgine eros? Kje eros dandanes pravzaprav je (ali je Se vedno
povsod) in kaj je ta avtenti¢na izkusnja, ki jo eros spodbudi?

V okviru iskanja erosa smo se odpravili kar dale¢
nazaj, in lahko bi rekli, kar v njegovo rojstvo, natan¢neje
prvo omembo Erosa iz pesnitve Teogonije (7. stol. pr. n. §t.),
avtorja Hezioda (v slovenskem prevodu Kajetana Gantarja),
enega od dveh najstarejsih grskih pesnikov oz. pesnikov
sploh. Pesnitev je strukturirana kot predhodnica razlage
sveta, nekakSen rodovnik bogov, ki izhaja iz prvotnega
Kaosa ter se pomika proti urejenosti Kozmosa:

Hkrati je Eros nastal, najlepsi med vsemi,
Eros, ki ude utruja, ki vsem, ljudem in bogovom,
v prsih nacrte obraca, kroji jim misli preudarne.

Eros se tako rodi kot neka sila vesolja, ki ima mo¢ ne
samo nad ljudmi, ampak tudi nad bogovi in se nahaja v vsem,
kar raste, se na novo gradi, v vsem, kar se ustvarja. Claude
Calame razSiri pojmovanje erosa v svoji antropoloski knjigi, kjer
je eros veliko vec: »Eros organizator kozmosa, Eros oblikovalec
metafori¢nih prostorov, Eros konstruktor druzbenih razmerij
in zato tudi Eros vzgojitelj, Eros uteleSenje modi ljubezni.«

V ¢lanku TeZave z erosom: EROS: EN, DVA, TRI ...? Brane
Senegacnik razpravlja o problematiki naslavljanja poimenovanja
erosa: »Malo je besed, ki bi bile tako znane in obenem tezko
prevedljive kot grSka beseda >eros<. Podmena te razprave je, da
glavni razlog za to ni na strani oznacevalca, temvec¢ oznacenca,
da tezave ne ticijo toliko v jeziku kot v resni¢nosti. Seveda
obstajajo besede s Sir§im pomenskim poljem: za to nam ni treba
seci dale¢ - taka je npr. ena od slovenskih (ne)ustreznic >erosac
—>ljubezeng; a pri tej besedi ni pretezko med seboj razloditi
posameznih pomenoyv, sorazmerno lahko je tudi opredeliti pomen
v primerih, kadar je uporabljena brez eroti¢ne konotacije (npr.
bratovska, materinska, héerinska ljubezen), v primeru eroti¢ne
ljubezni pa ni tako: spolna ljubezen, strast, pozelenje — nobeden
izmed teh in podobnih izrazov, enostavnih ali sestavljenih,
ne pokrije semanti¢nega polja besede »>eros« v celoti.«

Senegacnik opominja tudi, da je eros nenehoma »tug,
prisoten, in to tako, da ga ni mogoce ignorirati, pa naj si
gre za zasebno ali druzbeno Zivljenje. O tem pri¢a njegova
pitoreskna fenomenologija v Zivljenju slehernika in v sodobni
kulturi na vseh ravneh: od pornografije prek popularne
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Erotika

kulture do vrhunske umetnosti in resnih prevprasevanj
vzorcev spolnih praks in spolno identitetnih problemov.
Drugo pomembno delo poleg Hezidovove Teogonije,
ob kateri smo sestavljali koncept predstave, je tudi govor
svecenice Diotime o Erosu iz Platonovega dialoga Simpozij:

»Kako to mislis, Diotima?« sem vprasal. »Torej je Eros
grd in slab?«

»Ne bo$ pazil na svoj jezik?!« mi je rekla.

»Mislis, da mora to, kar ni lepo, nujno biti grdo?«

Diotima nadalje pravi, da je Eros tisto nekaj vmes, niti
modrec niti nevednez, ampak filozof, saj je Eros ljubezen do
lepega, in spodkopava Sokratovo misljenje, da je Eros tisto, kar
je ljubljeno, in ne tisto, kar ljubi. A navsezadnje je mo¢ erosa
lahko vseobsegajoca, vseprezemajoca, kot sila v ¢loveSkem
telesu, ki rine in potiska proti zivljenju, stran od smrti. Ali pa
se eros ponovno rodi ravno v blizini smrti. Esther Perel v
svoji knjigi Eros v ujetnistvu tako pravi, da se erotika hrani z
nepredvidljivim in da prebiva v nedolo¢enem prostoru med
tesnobo in prevzetostjo. Na podoben nacdin se dogaja tudi mali
ljubezenski kabaret Erotika, v prostoru, kjer je zamegljenost
in zastrtost podobe tista vstopna tocka, iz katere Cankarjeve
pesmi vstopajo v vzporedne, ¢asovno razprsene dimenzije, ki s
fragmentarnostjo tvorijo predvsem izto¢nice za prevprasevanje
o tem, kak$ne razdalje in hrepenenja nastajajo med nami in
ali je temeljna lastnost erotike Se vedno, kot pravi Simone
de Beauvoir v knjigi Drugi spol, priblizevanje Drugemu.

Za opis priblizevanja Drugemu pa se vedno lahko vrnemo
k prebiranju Visoke pesmi, ene od knjig Svetega pisma Stare
zaveze, kjer v dialogu med zaro¢encem in zaro¢enko zasledimo
ene najbolj izrazitih ter znanih opisov ¢utnosti in telesne erotike:

Tvoja postava je podobna palmi

in tvoje prsi grozdom.

Dejal sem: Splezal bom na palmo,

segel po njenih Sopih.

Tvoje prsi naj bodo kot grozdi vinske trte
in vonj tvojega diha kakor jabolka,

tvoja usta kot najboljse vino,

ki te¢e mojemu ljubemu v slast,

drsi po ustnicah specih.
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Premisljevanje ob
Cankarjevi Erotiki

oj prvi stik s Cankarjevo Erotiko sega v ¢as
srednje Sole, kjer sem si zapomnila to, kar smo
si v zvezi s tem delom menda najbolj zapomnili
vsi. Odziv v obliki Skandaloznega uni¢enja
sedemsto sveze natisnjenih knjig, ki ga je zakrivil neki $kof,
¢igar imena ne mislim ponavljat, saj se v slovenski druzbi ze
tako raje ukvarjamo z razpihovanjem dima do skrajnih robov
njegove Se razpoznavne snovi, medtem ko izgubljamo to,
zaradi ¢esar smo prisli. Da bi uzili neko posebno duhovno
kvaliteto, ki se je ali pa se ni realizirala skozi zaokrozeno dejanje
¢loveske ustvarjalnosti — v tem primeru: umetnisko delo.
Branje tako nenaklonjenih kot tudi (na videz) naklonjenih
kritiSkih odzivov Cankarjevih sodobnikov na njegovo delo
(seveda ne le na Erotiko) je bole¢ opomin na to, da od tedaj
nismo prisli prav dale¢. Razlika je zgolj ta, da nasa danasnja
literarna produkcija ne sproza tolikSne javne odzivnosti,
polemic¢nih debat oz. je veckrat bolj sama sebi namen. Sicer
pa tako sedanje kot tedanije kritiSke tendence stremijo k
pokroviteljskemu razsvetljevanju abstraktnega bralskega
obcinstva, ki naj bi komaj ¢akalo, da se seznani s posebnimi
intelektualizmi in psihologizmi - v tistih ¢asih so pa¢ posegali
po nemskih ali latinskih izrazih, medtem ko se danes
posluzujejo bolj prefinjenih zapisov ni¢esar oz. v kolikor gre

Erotika
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za prijateljsko uslugo - hvalospevov ni¢emur. K sreci (in hvala)
obstajajo tudi izjeme, ki se umetniSkemu delu znajo priblizati
skromno, s pozicije priblizevanja »neznani plemeniti Zivali,
ki je svet Se nikoli ni videl, je ne pozna in ga dejansko zanima,
kdo je, kako se giblje in kakSno sporocilo (ham) prinasa.
Ce je prava, bo ostala, kar je in obdrzala svoj pridevnik.

In kako sem se torej sama priblizala Erotiki, da sem
lahko vstopila vanjo brez privzgojenih predsodkov? Najprej
tistih, ki temeljijo na veri, da je Cankar predvsem prozaist in
da si od njegove pesniske zapuscine ne morem obetati nekih
posebnih uzitkov, Se posebej ne potem, ko sem prebrala
njegove lastne besede, zapisane v pismu Otonu Zupanéiéu
Se pred izidom prve knjige: »A povem Ti Se enkrat, — v pesmih
ni mene; moja stvar je noveleta, morda drama ... pesem ne!
To prepustim Tebi in Ketteju. Jaz sem castizeljen ¢lovek.
Vse ali ni¢ ...« Ne le njemu in ne le na zacetku svoje literarne
kariere je Cankar podajal sorodne obcutke in mnenja v
zvezi s svojo poezijo, pa vendar se sama ne morem znebiti
obcutka, da je to prepricanje v mnogoc¢em temeljilo predvsem
na neposrednih javnih in zasebnih odzivih ter da je Cankar
prepoznal sploSno estetsko-oblikovno usmeritev tedanje
modernejSe poezije ter presodil, da gre sam raje tja, kamor gre
lahko brezkompromisno in na nacin, da bo njegovo umetnisko
sporocilo zares videno in sliSano; verjamem, da je svoje
pesmi v resnici cenil bolj, kot je to neposredno izrazal. Kajti v
resnici ni nikomur ni¢esar prepuscal — njegova poezija zivi v
njegovi prozi enako oz. e bolj izpopolnjena, osvobojena ...

Svoj drugi predsodek, v katerega sem tréila tako kot
pesnica in kot (sodobna) Zenska, pa je povezan s sploSnim
problemom tematike ljubezni v vsakr$ni — tudi sodobni poeziji in
s pojmom, Ki se ga znotraj literarnega polja zelo rado uporablja
Vv negativni zvezi s patosom custvenih razmerij, in to je beseda
- sentimentalnost. Zmagali ste, a ne vpraSajte, na katerem
turnirju, e vam danes kritik zapiSe recimo nekaj takega kot:
»Kljub izrazito intimnim podobam notranje custvene krajine,
pesmi nikoli ne zapadejo v (pretirano ali pomena izpraznjeno
itd.) sentimentalnost ..« Morda je kritik hotel povedati, da v
pesmih ne jamrate, da niste solzavi ali preprosto — da bralcem
ne tezite s svojimi Custvi ... Ne vem, kaj je to¢no hotel povedati,
toda zdi se, da so vase pesmi bolj intelektualno dovrsene, ¢e
niso sentimentalne, kajne? In to je menda dobro, kajti svet
literature je svet pametnih ljudi. Kje je torej mesto za intenzivno
custvovanje oz. intenziteto ¢ustvenega izraza? Obstaja Se
kak$no tako mesto, kjer se nam temu ni treba posmehovati?
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Seveda pa je tukaj treba lociti tisto, kar tako simpati¢no
oriSe Zofka Kveder v eni od svojih ¢rtic: »To ‘¢ascenje’ je obstajalo
najvec v tem, da so se doticniki vsak dan skozi nekaj ulic podili
za svojimi ‘ideali’, jih sumljivo mnogokrat srecavali, ponizno
pozdravijali in pisali pisemca z verzi in mnogimi sentimentalnimi
vzdihi. Vsi so se cedili od nesrece, klicali luno in zvezde za pri¢e
svoje ljubezni in primerjali oboZzevane deklice s svetlim angelom
srece.« Jasno je, o Eem govori pisateljica. Ker pa se tudi Cankar
v svojih pesmih ponekod »nevarno« priblizuje zvezdam, luni in
angelom, mu lahko s povr$nim branjem hitro storimo krivico.
Povrsno branje je Se posebej branje danasnjega ¢asa.

V zacetku sem si torej morala priznati, da v Erotiko ne
znam zares vstopiti, da v njej ne znam uzivati kot v celovitem
umetniSkem delu, zato si o njej nisem dovolila podati mnenja. Ker
pa sem v pesmih posredno vendarle zacutila mo¢ne povezave z
njegovimi romani, kjer so zenski liki v ospredju, sem s privilegijem
sodobnosti, kjer ze Zivijo vsa dela, ki jih je Cankar ustvaril,
ponovno in veckrat sedla k branju del, ki so mi ljuba. Potovala
sem od deklic v HiSi Marije Pomocnice k mali in veliki Francki Na
klancu - od tam h gradi¢u nedolzne gospe Judit in ne nazadnje
k Nini, kjer se mi je razkrila vsa veli¢ina Cankarjeve poezije. Nina,
ta vrhunski samoreflektivni roman, po krivici v senci njegovih
drugih del, se je pred mano razprl v svoji natanéni spiralni
strukturi priblizevanja in oddaljevanja jedru ¢loveske eksistence,
ki se zakljuci s smrtjo, Ceprav konec ocividno ni koncen in
izzveneva v tropic¢ju ponavljajo¢ega vprasanja ... In prav takrat se
mi je razprla tudi Erotika. TakSna, kot sem jo sposobna doumeti.

Takrat sem si tudi zacela domisljati, zakaj s pesmimi ni
prodrl naprej. Prevladujoc¢ je vtis, da so njegove najboljse
pesmi v kritiSkih zapisih ozna¢ene na ¢udne, iz globokega
nerazumevanja porojene nacine. Se Askerc, ve¢inoma naklonjen,
se sprasuje, zakaj je moral Cankar mednje uvrstiti tudi »tisto
crtico v nevezani besedi«. Medtem ko je, zgolj primer, pesem
iz drugega sklopa Iz lepih ¢asov, ko se ¢oln zadene ob ¢oln, v
nekem odzivu prepoznana kot izjemno dobra. Logiéno, ta pesem
je oblikovno neoporec¢na in tudi pomensko doumljiva — varna.
Vsi pesniki imamo nekaj hitoy, ki jih ljudje pograbijo, medtem ko
zalostno bedimo ob svojih redkih odkritjih — bisernih bitjih, ki se
zdijo nevidni. Vsakega nekaj zmoti. Toda zakaj zmotijo najbolj
zanimive reci? In zakaj Nine ni v Solah? Branje te »romance v
prozi«, kakor jo je Cankar imenoval sam, namre¢ dobro sluzi
globljemu razumevanju poeti¢nega izkustva, ki je v jedru
tako Nine kot Erotike oz. vsega njegovega pripovednistva.

V Nini nam avtor ves ¢as odmika tla pod nogami, da bi

Erotika

17



18

lahko prodrl naprej in izpolnil (svojo/na$o) usodnost, slutnjo,
kljuéno naklju¢je ... V Erotiki si je pesnik/lirski subjekt pogumno
spodmaknil tla ze takoj na zacetku s svojim neskaljenim
mladostnim ¢ustvovanjem, ki pa ze s prvo pesmijo vstopi
v literarni kontekst zavedanja, da je neuresni¢ena ljubezen
lahko povod za rahlo¢utnejSe dojemanije zivljenja, kar pa tako
ali tako omogoca rojstvo poezije same. Z odmikanjem realne
moznosti za ¢utno ljubezensko izpolnitev, z odmikanjem ostrine
pozelenja naras¢a ranljiva rahlost in barvitost hrepenenja -
njegov domisljijski potencial tako konéno vzpostavi popolnoma
svojstven vrt ¢akanja, ki je tudi vrt realnih in namisljenih
spominov srec¢anj in dotikov. Cvetovi venejo in hkrati puhtijo
od cvetnega prahu, ki vztraja tudi preko ¢asa, preko telesa.
Cvetne glavice, ki jih je polozilo neurje, vpraSujoce zrejo v
svoj konec — mar je to res konec, saj ne more biti ... medtem
pa se med njimi sprehaja dama kakor privid, dama iz nekega
drugega kraja, ki bo vsak ¢as odlozila svoja moderna oblacila
in nas soocila s svojim dejanskim stanjem: »V teh pogledih
pijanih utrujena strast, / PoZelenje na ustnicah velih ...«
Knjiga se od zacetka do konca zgosca v bol;j in bolj
kompleksna razmerja: tako na ravni ¢ustvenega odnosa (do
dekleta) kot tudi oblikovno v dramsko vedno bolj izpopolnjen
ucinek (Ceprav je izraz »u¢inek« po mojem mnenju poeti¢no
neposten pojem) je nekaj takega kot dobro izveden akrobatski
trik umetnostnega drsalca — ¢emur pa se poskuSam izogniti,
kadar govorim o poeziji, saj verjamem v njeno neobrtnisko
jedro, ki si ustvarja popolnoma samosvojo, iz lastne (eroti¢ne)
eruptivnosti porojeno strugo/formo (in ¢utnost). V Dunajskih
vecerih se to jedro dviga in spusc¢a kakor dih ljubimcev ... V
»tisti Crtici«, torej pesmi v prozi, pa pesnik skorajda odide
iz lastnega vrta — mar mu ne sluzi ve¢? Je prehitro ugledal
realnost, je spoznal svoj »sentiment« in se ga je bil ustrasil,
naveli¢al? Cikel se pomenljivo zakljuci s pesmijo predaje:
»Glej, vse moje rosne, duhtece roZe, / Nocoj so razpale in
v prahu lezijo, / In solnce, to lepo, veliko solnce / Ne vrne
se nikdar vec ..« Hrepenece srecanje z ljubeznijo postane
srec¢anje z noc¢jo samo in ta no¢ bi lahko bila prav tista no¢, h
kateri se spiralasto dviguje neizpolnjenost eksistencialnega
hrepenenja po lazjem, sre€nejSem zivljenju, ki temelji na
uzrtju samega sebe v obrazu drugega, v potezah zivljenja
najblizjega ali manj blizjega - na zivljenju torej, ki prekipeva
od socutja. V Nini je to globoko socutje glavno vodilo
samoreflektivnosti in deluje kot globok intimen pogled
¢loveku v oci. Kot najgloblji dotik. In kaj je erotika, ¢e ne to?
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Z zadnjim sklopom romanc pesnik izstopi iz oZzjih intimnih
odnosov v SirSe zavedanje, kjer se ¢utnost in ¢ut za eti¢no
izmenjujoce preizprasujeta ... In priznam, zelo mi je vse¢, da
je Cankar na konec Erotike postavil prav Noveleto. Ceravno
tematsko ne izvemo nicesar pretresljivo novega, pac¢ toc¢no
to — ne izvemo ni¢esar novega, in to je pretresljivo - tako za
tisti kot za danasnji Cas, ki sicer rojeva povsem nove oblike
istin starih travmati¢nih izkustev. Zato pa ta pesem klice po
tem, da zares uvidimo, da ni erotike brez spoStovanja zenske.
Ni erotike brez opuscanja starih ¢ustvenih programoy, ki se jih
marsikje kar nekako in Se vedno tolerira in Steje za normalne.
Erotika kot moznost izpolnjujo¢ega cutnega uzitka med spoloma
je mogoca samo tam, kjer je Zenska seksualnost utemeljena
na spostovanju njenega realnega spolnega hotenja oz.
nehotenja. Sicer pa: »Ona vstane; v bolnem srdu / Zablesée se
ji o¢i.« Te zadnje verze, ta »bolni srd« vidim kot mobilizacijski
potencial, ki lahko zenskam, kadar in ¢e se v njem prepoznajo,
povrne njihovo izgubljeno, za golo prezivetje razprodano
eroti¢nost. |1z tega »bolnega srda« vzhaja ¢lovesko sonce ...

V Erotiki, v pesmih, kljub vsemu, vsebinsko $e ne ¢utim
tiste velike ljubezni, ki jo ¢lovek morda izkusi enkrat v Zivljenju.
Ljubezni, ki ga celega razstavi in ga nato naplavi povsem
drugacnega, osvobojenega na trdo, skalnato obalo ... Tiste
ljubezni, ki se v realnem zivljenju skorajda nujno izte¢e tragi¢no,
kajti Clovesko bivanje se ves ¢as zaletava v ovire ¢asa in
prostora. Ta ljubezen se ne »zgodi« niti pozneje, kajti to ljubezen
generira Cankar sam s svetlobo svojega pisanja. Je tisto, kar se
zgodi z naSim srcem, ¢e se mu v celoti predamo - ¢e beremo
&utno in se ne drzimo obale, na kateri smo zageli .. Ce pustimo,
da se v nas samih razkolje skala z njenim lastnim dihom ... Ce se
torej v celoti prepustimo Cankarjevi poeziji, ki je ena sama; ki je
nastopila prvic v Erotiki in se izlila cela v njegovo pripovednistvo.

In menim, da v tem zapisu ne »vle€¢em na svojo strang,
ce recem, da je Cankar v vsem svojem delu, $e posebej pa
v prej omenjenih, postavil temelje za celjenje najglobljih
narodovih ran. Seveda, lahko recete, da sem sentimentalna,

a v njegovih pretanjeno upodobljenih deklicah in Zenskah je
cutiti globoko razumevanje in zavest o tem, kje je nas druzbeni
fokus oz. kje ga ($e vedno) ni. V Hisi Marije Pomocnice so
deklice resni¢no fizicno onemogocene, toda med njimi se
spletajo zelo mogodi in zreli odnosi, ki lahko premostijo

tudi generacijski prepad in ozdravijo zdrave - tiste, ki so
onemogoceni (zgolj) v svojem neusmiljenem boju za vsakdaniji
kruh in/ali Custveno prezivetje. V vsej literaturi ne poznam bolj
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poeti€nega in hkrati so¢utne ljubezni polnejSega prizora od
tistega iz romana Hisa Marije Pomocnice, ko pravkar umrla
mati obis¢e svojo bolno héer in ji (hamesto »obicajnih« — tezko
prigaranih daril, kot sta jabolko ali kola¢) prinese rdeco rozo.
»Katica, danes, ko je sveti dan, sem ti prinesla nekaj
lepega.« In Katica je ugledala v njeni roki prelepo rdeco rozo,
kakor da bi bila pravkar vzcvetela iz tenkih belih prstov.
Silovitost poeti¢nega izraza, ki se ves ¢as razpira v eros
zivljenja, je s Toncko, slepo deklico, ki najraje sloni ob oknu, da
bi jo pobozalo toplo sonce, povratno zazrta v Erotiko, kjer se je
vse skupaj zacelo: »O povej, kako bi rasle / RozZe brez svetlobe
solnéne? / O povej, kako brez nade / Moglo bi srce Ziveti?«
Ustvarjalna sila Erotike je Cisto sréno razpiranje, prav tisto,
ki se mu je Francka z romana Na klancu morala odreci, ¢e je
hotela preziveti in s tem ohraniti edino snov dostojanstva, ki ji je
Se preostala: »Francka je skrivala svoje misli in se je bala, da bi
ne izpregovorila zaupne besede: planili bi takoj skozi odprte duri
njenega srca in bi tam vse omazali, oskrunili ...« Kajti na drugi
strani niso ljudje, ki bi jih v preprostosti utrdila revs¢ina, pac pa
so tam vsakrs$ni sodniki in sodnice, kritiki in kriticarke, moralisti
vseh sort, ki so jim lazje zivljenjske okolis¢ine in nepripravljenost
na rahlo¢utnej$e/poetiéno branje Zivljenja dali verjeti, da jim
pripada nekak$na pravica do samovoljnega odmerjanja osnovnih
zivljenjskih dobrin: » ... s tezkimi zapahi so bila zaklenjena srca,
niti Spranja se ni odprla.« Ali kakor tako nazorno zapise Cankar v
Judit: »Moralni so iz lenobe. Kar jim je tujega, je nemoralno, zato
ker jih vznemirja v toposti ... In vendar mora biti Se nekaj v srcu -
zato tisti strah, tisto sovrastvo do nemorale. Ne, ni mogoce, da
bi bilo na svetu srce, ki je Ze vse hrepenenje umrlo v njem ..«
Zatorej se ne zakrivajmo pred erotiko ... Naj
bo Cankarjeva pesem iz cikla Lepi ¢asi povabilo k
socutju kot temelju (tudi) eroticnega dozivetja:

Kaj bi zakrivala
Bledi obrazek svoj,
Kaj bi obracala

Pogled od mene ... ?

Cas je bil, ljubica! -
Tiho zdaj ona spi,

V grobu globokem spi -
Sentimentalnost.
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Sanja tam pravljice
V duhu vijéliénem,
A nad njo plavajo
Lunini zarki ...

Ah le odkrij obraz ...
Okno zagrniva,

Da ne bos sliSala
Slavéevih pesmij —

Da ne bos videla,
Révice lilije,

Plasno drhtec¢e tam
V vetru polné¢nem ...

Kaja Terzan je pesnica in pisateljica. Njen pesniski
prvenec Delta (2015) je bil nominiran za Veronikino
nagrado. S svojo poezijo se je udelezila stevilnih branj po
Sloveniji in tujini. Leta 2018 je iz8la njena druga pesniska
zbirka Krog, ki je pozela uspeh z nominacijo za nagrado
kritiSko sito in prejela Jenkovo nagrado. Leta 2021 je
objavila Se tretjo zbirko pesmi Neko¢ bom imela cas.
Leta 2025 pa je izSel njen romaneskni prvenec Obracun.
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Urska Grahovac

kostumografka

Urska Grahovac je kostumografka in
stilistka, specializirana za ustvarjanje
edinstvenih kostumov za film, televizijo in
gledalis¢e. Navdusuje jo pripovedovanje
zgodb, ki jih skozi detajlno in kreativno
oblikovanje ozivlja v vizualni podobi.
Njeno raznoliko izobrazevalno ozadje

in bogate mednarodne izkusnje
zdruzujejo umetnisko vizijo s tehni¢nim
znanjem. V svoji karieri je sodelovala

z razli€énimi ustvarjalci ter oblikovala
kostume, ki so prispevali k prepoznavnim
zgodbam in avtenti¢nim likom.

28 SLG Celje



Klemen
Kuhar

oblikovalec
svetlobe

Oblikovalec svetlobe Klemen Kuhar
(1995) se je zacel s svetlobo ukvarjati v
podjetju DAF Lighting, kjer je kot lu¢ni
mojster sodeloval pri Stevilnih projektih
- od gledaliskih predstav in muzikalov
do koncertoy, proslav in korporativnih
dogodkoy, televizijskih dogodkov in
snemanj. Tam je spoznal, da svetloba ni le
tehni¢no orodje, temvec sredstvo, s katerim
lahko resni¢no oblikuje in spreminja prostor.
Oblikovanja svetlobe se je ucil pod
mentorstvom Davida Andreja Franckyja,
ki ga je naucil razumeti svetlobo. Danes
deluje kot samostojni oblikovalec
svetlobe in redno sodeluje z razli¢nimi
slovenskimi gledali$¢i, med drugim s Siti
Teatrom, SNG Nova Gorica, Cankarjevim
domom in HiSo kulture Celje.
Kot samostojni ustvarjalec je oblikoval
svetlobo za monodramo Kontrabas

Erotika
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(2018), muzikal Kure?! (2021), Balkan bluz
kabaret (2025) in sodeloval kot asistent
oblikovalca svetlobe pri Snu kresne noci
v SLG Celje (2025). V tujini je oblikoval
predstavo Amazonke (2024) v Pozoristu
za decu Kragujevac, s katero so odprli 3.
mednarodni festival pisateljic v Istanbulu
in festival Joakima Vuji¢a v Srbiji.

V prihodnosti si zeli Se naprej raziskovati,
kako lahko svetloba gradi pomen
in prostor, predvsem pa, kako lahko
povezuje ljudi. Gledalisce je zanj prostor
skupnosti — prostor, kjer se ustvarjalci
srecajo v istem trenutku in dihajo isto
zgodbo. Svetloba je v tem procesu
njegov nacin izrazanja, njegov jezik.

V malem ljubezenskem kabaretu
Erotika se v SLG Celje prvi¢ predstavlja
kot samostojni oblikovalec svetlobe.
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Janez Dov¢

avtor glasbe

Harmonikar in skladatelj Janez Dov¢ je
eden najvidnejsih sodobnih slovenskih
glasbenih ustvarjalcev. Kot glasbenik,
skladatelj in producent sodeluje s Stevilnimi
etno, klasi¢nimi, pop in jazz solisti doma

in po svetu, ustvarja glasbo za film in
gledalisce, v sklopu projekta Sounds of
Slovenia se posvecéa sodobni ljudski glasbi,
iziemno odmevna je njegova glasbeno-
scenska predstava Tesla, njegovo igranje
harmonike in drugih instrumentov pa

lahko sliSimo na vec¢ kot stotih nosilcih
zvoka, med njimi kritiSko izjemno cenjena
avtorska ploS¢a AkordeON. Kot skladatelj
glasbe za film je sodeloval pri ve¢ kot
dvajsetih slovenskih in mednarodnih
igranih, animiranih in dokumentarnih filmih,
med njimi z vesno nagrajena glasba za
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film Drevo reziserke Sonje Prosenc, ¢eski

film reziserja Petra Zelenke Modelar, irski

film reziserja Morgana Busha in danski

film Camino v reziji Birgitte Staermose.
Poseben ustvarjalni pecat je pustil tudi v

gledalis¢u. Med drugim je napisal avtorsko

glasbo za ve¢ otroskih predstav z besedili

Anje Stefan, druzinski muzikal Kresna

no¢ ter glasbeno-scensko predstavo

Tesla. Iziemno odmevna pa je bila tudi

njegova glasba za veliko produkcijo

SNG Drama Ljubljana in Cankarjevega

doma Pohujianje v dolini Sentflorjanski

v reziji Eduarda Milerja. Njegovo delo v

gledaliséu prepoznamo po subtilnem

prepletanju glasbene dramaturgije z

dramsko igro, s €imer soustvarja edinstvene

zvocne svetove posameznih predstav.
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Ana Pandur

koreografka

Avtorica, plesalka, hispanistka in
filozofinja Ana Pandur se je preucevanju
flamenka in njegovi aplikaciji v sodobne
uprizoritvene prakse posvetila ze v
okviru $tudija na Filozofski fakulteti v
Ljubljani. Po zakljuéenem izobrazevanju
klasi¢nega baleta je med letoma 2002 in
2004 studirala flamenko ples in teorijo
na akademiji Amor de Dios v Madridu pri
Merche Esmeraldi in drugih. Po vrnitvi v
Slovenijo je ustanovila PKD Flamenko,

ki je osrednja organizacija za razvoj,
promocijo in poucevanje flamenka.

Kot plesalka, koreografinja in plesna
pedagoginja povezuje flamenko s
sodobnimi uprizoritvenimi praksami in
iS¢e nove avtorske pristope, v katerih
povezuje flamenko s sodobnim plesom,
gledaliS¢em in glasbo. Je avtorica
Stevilnih plesnih predstav, s poudarkom
na interdisciplinarnem pristopu k
flamenku. Izpostaviti velja predstave
Anatomija srecanja; Sylvia, Carmen,
Maria (Glej, 2013), Cabello 22,11 (v
sodelovanju z Rosano Hribar in Robertom
Jukicem, Cankarjev dom, 2014), Sinkopa
(PTL, 2016). S predstavo Firebird (festival
BiFlamenko, Cankarjev dom, 2018) se je
uvrstila kot prva in edina domaca avtorica
in izvajalka, ob boku najvecjim imenom
sodobnosti flamenko zanra. Leta 2020
je premierno predstavila nadaljevanje
projekta Firebird, plesno glasbeni projekt
Crni zvoki v sodelovanju z Damirjem
Avdi¢em in nadaljevala sodelovanje s
flamenko kitaristom Vitom Maren¢etom
v projektu Flamenko za dva. Njen
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zadnji projekt Beli Sum je bil premierno
predstavljen na festivalu BiFlamenko
februarja 2022, za katerega je glasbo
ustvaril skladatelj Matej Bonin.

Kot koreografka, plesalka ali
performerka je sodelovala s $tevilnimi
glasbeniki, reziserji in koreografi doma
in v tujini (med drugimi Vito Marence,
Robert Juki¢, Vasko Atanasovski, Matjaz
Brger, Rosana Hribar, Mariantonia
Oliver...) V zadnjem ¢asu tesno sodeluje
z reziserko Yulio Kristoforovo in ustvarja
odrski gib v koreodramah Hisa Bernarde
Alba (SNG Nova Gorica, Drama SNG
Maribor, Gledalis¢e Koper, 2020),
Carovnik iz Oza (LGL, 2021), Kdo je videl
Coco? (SSG Trst, Skuc, 2021), Bolezen
duse (SNG Nova Gorica, 2022), Larina
pesem (prod. Lara Jankovi¢, 2022). Je
tudi avtorica koreografije v predstavi Mali
princ (GledaliSc¢e Koper, 2022) v reziji
lvana Lobode.

Na Akademiji za ples v Univerze Alma
Mater Europaea predava kot nosilka
predmeta Medkulturne plesne prakse.
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Katarina
Hartmann

dramska igralka

Katarina Hartmann (Celovec, 1984)
je Studirala igro na Konservatoriju
Franza Schuberta na Dunaju. Njena
igralska pot jo je popeljala na Stevilne
ugledne odre, med drugim na
Volkstheater Wien, Schauspielhaus
Graz, Stadttheater Klagenfurt,
Sommerspiele Reichenau, Garage X
Wien in Kammerlichtspiele Klagenfurt.
Tudi pred kamero se je izkazala
kot vsestranska umetnica, med
drugim v seriji Schnell ermittelt ter v
produkciji ORF Gemischtes Doppel.
Poleg igre je njena velika strast glasba.
Njen izraziti glas in avtorske skladbe
bogatijo ne le gledaliSke produkcije, temvec
so zabelezeni tudi na ve¢ zgos€enkah. Leta
2020 je ustanovila svojo skupino JASA
in leto kasneje izdala prvenec. Leta 2025
je sledil EP v sodelovanju s producentom
Erwinom Baderjem (Pizzera & Jaus).
Leta 2026 bo ponovno nastopila
v Stadttheater Klagenfurt — v reZiji
Martine Gredler v predstavi Die
Eingeborenen von Maria Blut.
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Aleksander
Tolmaier

dramski igralec

Erotika
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Aleksander Tolmaier (1975) je leta 1993
maturiral na Zvezni realni gimnaziji za
Slovence v Celovcu. Od leta 1998 je
sodelavec privatnega Radia Korotan,
kasneje Radia dva v Celovcu. Trenutno je
redni honorarni sodelavec Slovenskega
sporeda avstrijske radiotelevizije ORF (od
leta 2006 radijski in televizijski voditel;j).

Med letoma 1999 in 2003 je Studiral
dramsko igro in umetnisko besedo na
AGRFT pri profesorju Dusanu Mlakarju in
profesorju Kristijanu Mucku.

Po kon¢anem Studiju je sodeloval v
Stevilnih gledaliskih in filmskih projektih
v Sloveniji in Avstriji. Od leta 2004 je
svobodni umetnik - igralec, reziser,
radijski in televizijski voditelj. Redno
sodeluje z otroskimi in mladinskimi
gledaliskimi skupinami ter v gledaliskih
projektih in delavnicah na osnovnih in
srednjih Solah na juznem Koroskem.

V zadnjih letih redno sodeluje s
Teatrom Rampa iz Celovca, kjer nastopa
v slovenskih, nemskih in dvojezi¢nih

uprizoritvah.
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PARADIL

na 13. bienalu lutkovnih ustvarjalcev Slovenije
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Notranje dozivljanje posameznega lika na odru navidezno
zamrzne v enem samem izrazu maske, a se kljub temu

v dozivljajskem smislu nenehno spreminja z mocjo
telesne govorice, ki masko ozivi, jo nelocljivo poveze z
igralcem in jo z njegovim gibom izostri v celovit lik.

Raznolikost karakterizacije vseh nastopajocih se gradi
postopoma, s precizno odmerjenim gibom, ki je kdaj potenciran
in humoren, a hkrati bolece resnic¢en. V napetosti med humorjem
in resni¢nostjo zazivijo tako intimne zgodbe posameznikov
v domu starejSih kot tudi njihovi medsebojni odnosi.

Vecglasje izkusenj se z raznolikimi telesnimi togostmi,
krhkostmi ter izbruhi energije in otroSke radozivosti prepletejo
z notranjimi svetovi spominoy, strahov in hrepenenj. Njihove
interakcije in gibi pa prikazujejo skrito bogastvo njihovih
zivljenjskih zgodb in pogled na doziveto s SirSega zornega kota.
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Ivan Cankar, Jan Krmelj

b [ |
up C‘ dokumentavee
30 prihodnost

po motivih iz satiriche drame
Ivana Cankarja Hlapci

vaja v neposlusnosti
krstna uprizoritev

REZISER
Jan Krmelj

PREMIERA
9. januarja 2026

Dramski opus Ivana Cankarja sestavljajo Romanti¢ne
duse (1897), Jakob Ruda (1900), Za narodov blagor
(1901), Kralj na Betajnovi (1902), Pohujsanje v
dolini §entflorjc1nski (1907), Hlapci (1910) in Lepa
Vida (1911). Kot politi¢na satira zasnovana tragi¢na
drama Hlapci je morala zaradi cenzure na prvo
uprizoritev ¢akati do leta 1919. Zaplet v Hlapcih
sprozi izid volitev, ko vecina naprednjakov ¢ez no¢
prilagodi svoja politicna prepricanja zahtevam
nove oblasti. Le ucitelj Jerman ostane zvest svojim
nacelom in prepri¢anjem, ki jih je predtem drzal
bolj zase. Zdaj se s svojim javnim delovanjem
upira in skusa iz hlapcev napraviti ljudi, v krémi
sklice zborovanje in ima govor, vendar se izkaze,
da so hlapci bolj goreci od gospodarja samega.
Sodobna adaptacija Cankarjeve Hlapce
razgrajuje in ponovno sestavlja kot prostor
kolektivnega dvoma in upora. Hlapci so ostanek
dokumentarnega filma, ki nikoli ni bil dokon¢an.
V propadajoci Solski telovadnici, ki se postopoma
razkrije kot oder, sodiS¢e in arhiv propada, se
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predstava odvije kot nikoli kon¢ana vaja — poskus skupine
uciteljic in uciteljev, da bi v Solski ustanovi, ki jih hkrati

zaposluje in onemogoca, uprizorili Hlapce in v njih nasli prostor
emancipacije. Predstava ozivi najden dokumentarni film — tisti,

ki ga je posnel ucitelj, ki ne uci ve¢. Jerman, izgnani protagonist,
je nekoc¢ poskusal govoriti odkrito znotraj institucije, ki ga je
vzgojila. Ko mu ni uspelo, je zacel snemati. Kar posname, je hkrati
dokazni material in Jermanova avtobiografija: kar nam Jerman
kaze v fikcijski prihodnosti, je dokument neke sedanjosti.

Kaj pomeni biti hlapec? Ne fevdalni hlapec, ne Cankarjev
tlacan s sklonjeno glavo, temve¢ sodobni subjekt, ki govori
jezik varnosti, spostuje pravila, zivi po algoritmu, sprejme
vse, ¢e to pomeni njegovo/njeno udobije in korist. Kleci, Se
preden ga kdo pokli¢e. V srediséu Hlapcev je vprasanje,
kako sistemi reproducirajo poslusnost: ne kot individualno
lastnost, temve¢ kot zgodovinsko oblikovan in nagrajevan
vzorec. Kapitalizem in patriarhat delujeta kot soodvisni
strukturi, vgrajeni v samo jedro izobrazbe, zakonoy, dela
in odnosov. Biti hlapec ni le razredna oznaka, pokaze se
kot vedenjski vzorec: samoumevnost, nau¢ena poslusnost,
okrasena z ironijo. Drza, ki zamenjuje vljudnost za nevtralnost.
Politicna maska, noSena tako dolgo, da se spoji z obrazom.

Uprizoritev raziskuje lo¢nico med odrom in zaslonom, med
spominom in dogodkom, med zgodovino in mitom. Gledamo
ljudi, ki prehajajo skozi ¢as: véasih so ucitelji, drugi¢ Cankarjevi
arhetipi. Hlapci postanejo ritual propadle solidarnosti,
halucinatorna pedagogika, dokumentirana skozi o¢i Jermana,
posameznika, ki si Se drzne dvomiti, Ziveti kriti€no distanco.
Postanejo rekonstrukcija branja skozi prizmo neulovljive
sodobnosti, ideoloskih manipulacij, demonizacije umetnosti,
nagrajevanja tiSine in razraS¢anja krivde v ¢asu vzpona radikalnih
desnic. Kljuéno vprasanje je, kako in zakaj je postalo kriticno
misljenje nevarno za politicne sisteme, ki cenijo manipulacijo
in oportunizem bolj od ¢loveskega zivljenja in enakosti. Hlapci
niso zgodba o revoluciji, so zgodba o nezmoznosti, da bi si
jo sploh predstavljali. Hlapci niso drugi: so pozicija, v katero
zdrsnemo, ko sprejmemo vsakrs$no nasilje zato, ker je to
prakti¢no. Zgodijo se v trenutku, ko nehamo nasprotovati.

»Blagor meni! Kupila sem si paternoster.
Treba je najprej, da se €lovek na zunanje
razvije; vse drugo nam bo navrzeno.«
(Geni)
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SMALL STAGE
co-production of SLG Celje, Rampa and iKult Celovec

Ivan Cankar, Katja Gorecan,
Yulia Kristoforova, Janez Dové

Erotika

staged poetry of lvan Cankar
a little cabaret of love
world premiere

DIRECTOR CHOREOGRAPHER
Yulia Kristoforova Ana Pandur

DRAMATURG LIGHTING DESIGNER
Katja Gorecan Klemen Kuhar

SET DESIGNER LANGUAGE CONSULTANT
Vasilija FiSer Ziva Cebulj

COSTUME DESIGNER PRODUCTION CONSULTANT

UrSka Grahovac Mojca Redjko

COMPOSER
Janez Dov¢

OPENING NIGHT
24 October 2025 at SLG Celje
28 October 2025 at iKult Celovec

The production performance features quotes from the
Holy Bible; Plato’s Symposium (translated by Gorazd
Kocijanci€); the poem Marija Magdalena by Bernarda
Pavko Prava; a short passage from the screenplay
Paris, Texas (Sam Shepard and L. M. Kit Carson,
translated by Pino Pograjc); and the introduction to
Hesiod’s Theogony translated by Kajetan Gantar.
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CAST

ZEUS
Branko Zavrsan

APHRODITE
Manca Ogorevc

EROS
Zan Brelih Hatunié¢

SNAKE
Katarina Hartmann

EVE
Tanja Potoc¢nik

ADAM

Aleksander Tolmaier

STAGE MANAGER
Porde Dimitrijevi¢/Sasa Krofli¢
PROMPTER

Masa Grajzel

LIGHTING MASTER

Andraz Ratej

SOUND MASTER
Gregor Pocivalsek

PROPERTY MASTER
Ivana Matuzovi¢
FRONT-OF-HOUSE

Porde Dimitrijevi¢

MAKE-UP ARTIST AND HAIRDRESSER
Andreja Veselak Pavli¢

WARDROBE MASTERS
Nika Fartelj, Maja ZimSek

TAILOR
Anita Kragelj

SEAMSTRESS
Ivica Vodovnik

HEAD OF CONSTRUCTION
Gregor Prah

TECHNICAL MANAGER
Aleksandra Stern

ASSISTANT TECHNICAL MANAGER
Rajnhold Jelen
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Before he completed his remarkable body
of prose and dramatic works, lvan Cankar
first entered the Slovenian literary scene
as a poet, beginning to write verse at the
tender age of fifteen. His poetry collection
Erotika, a compilation of youthful love
poems, ballads, and romances, was
published at the end of March 1899 by
Bamberg and immediately caused a major
scandal. Shortly after its launch, Bishop
Anton Bonaventura Jegli¢ bought up
nearly all available copies (around 700 of
the 1,000 printed) and had them burned.
Cankar, however, was largely unfazed.
Soon after the incident, he wrote to his
brother Karl: “The bishop is so stupid,
he’s making a fool of himself with such
medieval nonsense. He hasn’t stopped the
poems. According to §20 of the copyright
law, the publisher must issue another
edition of the book within three years,
otherwise the writer regains all rights.” In
this episode, Jegli¢ came across less as an
omnipotent inquisitor than as a caricature
of censorship stripped of real power.
His actions were widely condemned
by the liberal press, which seized upon
the purge to denounce the inquisitorial
mentality of the clerical establishment.
At the same time, this pogrom against
a young and ambitious writer thrust
Cankar into the spotlight, marking him
as a harbinger of an erotic revolution
in Slovenian poetry. Critics correctly
predicted that the remaining 300 copies
would continue to circulate extensively,
“everyone will read them, everyone will
enjoy them all the more, and everyone
will search for immorality within them.”

A little cabaret of love Erotika
stages Cankar’s poetry alongside
related literary and theatrical references
that engage with themes of eroticism,
sensuality, and the longing for intimacy
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across different historical periods.
Building on emotional, physical, and
psychological expressions of affection,
it reimagines the subversive reception
of Cankar’s poems for a contemporary
audience. The performance flirts with
shifting perspectives, enquiring the
boundaries between public and private,
the (secret) position of the viewer, and the
(exposure) of the performer. As Simone
de Beauvoir wrote in The Second Sex:
“Eroticism is an approach to the Other;
that is its fundamental characteristic.”
Through Cankar’s Erotika and
other selected texts, the production
revisits the primal essence of sensuality,
examining the transformation of Eros
from a creative force to a symbol of sin
and destruction. Centuries of repression
and the separation of the physical
from the divine have produced a split,
almost schizophrenic experience of
human nature. This tension was already
evident in the responses to Cankar’s
Erotika and, as it seems, continues to
intensify today, and is increasingly drawn
toward the principle of Thanatos.
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Zan Brelih Hatuni¢, Manca Ogorevc
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Branko Zavr$an, Manca Ogorevc

42 SLG Celje







Sponzoriji in partner;ji
vV sezoni 2025/26

GLAVNI
MEDIJSKI
POKROVITELJ

GLAVNI
RADIJSKI
POKROVITELJ

MEDIJSKI
POKROVITELJ

PARTNERJI

VECERS0let
STAJERSKIVALYD ..

radio celje

cll:ﬂcenter

Vse najboljse

Q C

*
Ml

Giavac CANKARjEVA FABRIKA PIVA
& SVET KNJIGE G
televizija celje
Artoptika, Broadway NYC Fashion Oaza 2.0

Celjski mladinski center
Evita gostinstvo d.o.o.
Lekarna Apoteka pri teatru

Mladinska knjiga Celje

Osrednja knjiznica Celje
SVB, d.o.o., PE Domaca stacuna

Turistiéno informacijski center Celje

Z vaso pomocjo smo Se uspesnejsi. Hvala!



Gledaliski list
SLG Celje

letnik 75, sezona 2025/26
Stevilka 3

izdajatelj

SLOVENSKO LJUDSKO
GLEDALISCE CELJE
za izdajatelja

MIHA GOLOB

urednica
TATJANA DOMA

lektorica
ZIVA CEBULJ

fotograf predstave
JAKA BABNIK

oblikovalci
Studio Ljudje

Vse pravice pridrzane.

Celje, Slovenija
oktober 2025

Ustanoviteljica gledalis¢a je
Mestna ob¢ina Celje.

Program finanéno omogoca
Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.
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